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Jacques Aumont

TRAVAUX  ET  PUBLICATIONS

1. LIVRES

Comme auteur :

• Montage  Eisenstein, Paris, Albatros, 1979 

2ème édition, révisée, Images modernes, 2005.


Traduction anglaise, Montage Eisenstein, Bloomington, Indiana University Press & London, BFI Books, 1986.  


Trad. slovène (partielle), Ejzenstejn, Montaza v vprasanju, Ljubljana, Jugoslovanska kinoteka, 1980.

• Esthétique du film  (avec Alain Bergala, Michel Marie, Marc Vernet), Paris, Nathan, 1982.


Traduction espagnole, Estetica del cine, Barcelone, Paidos, 1985.


Traduction japonaise, Tokyo, Ed. Keiso Shobo, 1986.


Traduction coréenne, Yang-hwa-hak, Eo theog ke hal keo in ka ? Séoul, Yeolin-chaeg-deul (The Open Books), 1992.


Traduction anglaise, Aesthetics of Film, Austin, Texas University Press, 1992.


Traduction portugaise, Estetica do cinema, São Paulo, Papirus, 1995.


Traduction italienne, Estetica del film, Turin, Lindau, 1996.


Traduction finnoise, Elokuvan estetiika, Helsinki, Oy Edita AB, 1996.


Traduction serbe, Estetika filma, Belgrade, Clio, 2006.


Traduction roumaine, Estetica filmului, Cluj, Idea Deisgn &Print, 2007.

• L'Analyse des films  (avec Michel Marie), Nathan, 1988.


Traduction espagnole, La Analisis del film, Barcelone, Paidos, 1990.


Traduction chinoise, Dang dài diàn ying fen xi fang fa lùn, Taiwan, Yuan-Liou Publishing Co., 1996.


Traduction italienne, L’analisi del film, Roma, Bulzoni, 1996.

• L’Œil interminable,  Paris, Librairie Séguier, 1989 ; 

2ème édition, augmentée d’une préface, Séguier, 1995 ; 

3ème édition revue et augmentée, La Différence, 2007.


Traduction italienne, L'occhio interminabile, Venezia, Marsilio, 1991.


Traduction espagnole, El ojo interminable, Barcelone, Paidós, 1997.


Traduction portugaise, O olho interminável, São Paulo (Brésil), Cosac & Naify, 2004.


Traduction anglaise d’un chapitre : « The Variable Eye », dans Dudley Andrew (ed.), The Image in Dispute. Art and Cinema in the Age of Photography, Austin, University of Texas Press, 1997, pp. 231-258.


Traduction tchèque d’un chapitre : « Promenlivé oko aneb Mobilizace pohledu », dans Petr Szczepanik (ed.), Nová Filmová Historie, Prague, Hermann & Synové, 2004, p. 167-180.
• L'Image, Paris, Nathan, 1990.


Traduction espagnole, La imagen, Barcelone, Buenos Aires, México, Paidos, 1992


Traduction portugaise, A imagem,  Campinas, SP (Brésil), Papirus, 1993


Traduction anglaise, The Image, Londres, British Film Institute, 1997.


Traduction basque, Irudia, Bilbao, Euskal Herriko Unibertsitateko, 2005.


Traduction tchèque, Obraz, Praha, Akademie Múzickykh Umeni, 2005.


Traduction coréenne, Imajou : yonghwa, sajin, hoihwa, Séoul, 2006.


Traduction italienne, L’immagine, Turin, Lindau, 2007.

• Du visage au cinéma, Paris, Éditions de l'Étoile, 1992.


Traduction espagnole : El rostro en el cine, Barcelona, Paidos, 1998.


Traduction anglaise d’un chapitre : « The Face in Close-up », dans Angela Dalle Vacche, ed., The Visual Turn, New Brunswick & London, Rutgers University Press, 2003, p. 127-148.


Traduction allemande d’un chapitre : « Der porträtierte Mensch », montage/av, 13, 2004, p. 12-49.


Traduction coréenne, Yonghwa sok eui olgoul, Séoul, Ma-eum Sanchek, 2006.

• « Vampyr » de Carl-Th. Dreyer, Crisnée, Éd. Yellow Now, 1993.

• Introduction à la couleur : des discours aux images, Armand Colin, 1994.

•À quoi pensent les films, Nouvelles éditions Séguier, 1997.


Traduction italienne : A cosa pensano i film, ETS, 2007.

Traduction anglaise d’un chapitre : « The invention of place. Danièle Huillet and Jean-Marie Straub’s Moses and Aaron », dans Martin Lefebvre, ed., Landscape and Film, New York-London, Routledge, 2006, p. 1-18.

• De l’esthétique au présent, Bruxelles-Paris, De Boeck et Larcier, 1998.


Traduction espagnole, La estética hoy, Cátedra, Madrid, 2001.

• Amnésies. Fictions du cinéma d’après Jean-Luc Godard, POL, 1999.

• Dictionnaire théorique et critique du cinéma (avec M. Marie), Nathan, 2001.

2ème édition augmentée, Armand Colin, 2008.


Traduction portugaise (Brésil), Dicionário teórico e crítico de cinema, Papirus, Campinas, 2003.


Traduction italienne, Dizionario teorico e critico del cinema, Lindau, Turin, 2007.


Traduction bulgare, Teoretitchen i krititcheski retchnik na kinoto, Colibri, Sofia, 2009.


Traduction portugaise (Portugal), Dicionario teorico e critico do cinema, Texto & Grafia, Lisbonne, 2008.

• Les Théories des cinéastes, Nathan, 2002.


Traduction espagnole, Las teorias de los cineastas, Paidós, Barcelona, 2004.


Traduction portugaise, As teorias dos cineastas, Papirus, Campinas, 2004.


Traduction coréenne, Yang-hwa gam-dok-deul eui yang-hwa i-lon, Dong-moun-sun, Séoul, 2005.


Traduction chinoise, Jiangsu Education , 2008.

• Ingmar Bergman. « Mes films sont l’explication de mes images », Éd. de l’Étoile, 2003.

• Matière d’images, Images modernes, 2005, 174 p.

• Le cinéma et la mise en scène, Armand Colin, 2006, 192 p.


Traduction portugaise, O cinema e a encenação, Texto e Grafia, Lisboa, 2008.

• Moderne ? (Comment le cinéma est devenu le plus singulier des arts), Cahiers du cinéma, coll. « 21ème siècle », 2007, 121 p.


Traduction italienne : Moderno ? come il cinema e diventato la più singolare delle arti, Kaplan, 2008.

Traduction portugaise, Moderno ? Por que o cinema se tornou a mais singular das artes, Papirus, Campinas, 2008.

• Matière d’images, redux, Éd. de la Différence, 2009, 380 p.

Comme directeur :

• Théorie du film  (avec Jean-Louis Leutrat), Paris, Albatros, 1980.

• Œuvres de S. M. Eisenstein, édition française, Paris, U.G.E., collection 10/18 :


Au delà des étoiles, 1974


La Non indifférente Nature, vol.1, 1975


Mémoires, vol. 1, 1977


La Non indifférente Nature, vol. 2, 1978


Mémoires, vol. 2, 1979


Mémoires, vol. 3, 1985


Mémoires, réédition en un seul volume, Julliard, 1989.

• L'Histoire du cinéma : Nouvelles approches  (avec A. Gaudreault et M. Marie), Paris, Publications de la Sorbonne, 1989.

• Recueils des conférences du Collège d’histoire de l’art cinématographique, édition miméographique, Cinémathèque française :


1.La modernité cinématographique en question/Le cinéma muet des années parlantes, 1992.

2. Les cinéastes en exil, 1993.







3. Le théâtre dans le cinéma, 1993.


4. Le cinéma de la Quatrième République, 1994.


5. Le montage dans tous ses états, 1994.


6. Professionnels et amateurs : la maîtrise, 1994.


7. Le naturalisme au cinéma, 1995

• La couleur en cinéma, Cinémathèque Française-Mazzotta, Paris-Milan, 1995.

• L’invention de la figure humaine, Cinémathèque française, 1995.

• Pour un cinéma comparé. Influences et répétitions, Cinémathèque française, 1996.

• Jean Epstein, cinéaste, poète, philosophe, Cinémathèque française, 1998.

• L’Image et la Parole, Cinémathèquefrançaise, 1999.

• La Mise en scène, Bruxelles-Paris, De Boeck- Cinémathèque française, 2000.

• La différence des sexes est-elle visible ? Les hommes et les femmes au cinéma, Cinémathèque française, 2000.

• Aventure et cinéma, Cinémathèque française, 2001.

• Le Septième Art. Le cinéma parmi les arts, Éd. Léo Scheer, 2003.

• Les Voyages du spectateur, Éd. Léo Scheer, 2004.

• La Rencontre, Cinémathèque française/Presses Universitaires de Rennes, 2007.

• Le Cinéma expressionniste. De Caligari à Tim Burton (avec B. Benoliel), Cinémathèque française / Presses Universitaires de Rennes, 2008.
2. ARTICLES  ET  CHAPITRES  ISOLES  DE  LIVRES

• Le concept de montage,  Cahiers du cinéma, 211, avril 1969, 46-51.

• "Young Mr Lincoln" de John Ford, (texte collectif non signé), id., 223, oct. 1970, 29-46.


trad. Slovène : "Mladi Gospod Lincoln" Johna Forda, Zdenko Vrdlovec (dir.), Lekcija Teme, Ljubljana, Drzavna zalozba Slovenije, 1987, 79-129.

• Eisenstein avec Freud, id., 226-227, janv.-fév. 1971, 68-74.

• La métaphore "Commune"  (avec Pascal Bonitzer, Jean Narboni, Jean-Pierre Oudart), id., 230, juil. 1971, 15-21.

• Présentation  de S.M. Eisenstein, Au delà des étoiles, Paris, U.G.E., 1974, 7-17.

• Un rêve soviétique, Cahiers du cinéma, 271, nov. 1976, 26-44.

• Préface  de S.M. Eisenstein, Mémoires, 1, Paris, U.G.E., 1977, 5-18.

• 152 dessins  (avec Bernard Eisenschitz), S. M. Eisenstein, esquisses et dessins, Paris, Editions de l'Etoile, 1978, 7-10.

• Notes sur un fragment de "La Chinoise" de Godard, Linguistique et Sémiologie, n° 6, Lyon, 1978, 55-91.


Traduction anglaise : This Is Not A Textual Analysis, Camera obscura, n° 8-9-10, Berkeley, 1983, 131-160.

• Le concept de « fragment » chez Eisenstein, Cahiers de Fontenay, 13-14-15, juin 1979, 137-144.

• Griffith, le cadre, la figure, Raymond Bellour (dir.), Le Cinéma américain, Analyses de films, 1, Paris, Flammarion, 1980, 51-68.


tr. anglaise : Griffith -- the Frame, the Figure, in Th. Elsaesser (ed.), Early Cinema. Space, Frame, Narrative, London, BFI, 1990, 348-359.


tr. portugaise : Griffith, o plano, a figura, dans Maria João Madeira & Luis Miguel Oliveira, dir., David Wark Griffith, Lisbonne, Cinemateca Portuguesa, 2004, 39-48.

• L'espace et la matière, J. Aumont et J.L. Leutrat (dir.),Théorie du film, Paris, Albatros, 1980, 9-20.

• Eisenstein : segmentation et montage,  Dominique Chateau et al. (dir.), Cinémas de la modernité, Paris, Klincksieck, 1981, 173-186.

• Astero, Fulgur y Cia,  Videoforum,  Caracas, n° 17, déc. 1982, 23-56.

• Le Point de vue,  Communications, n° 38, 1983, 3-29.


trad. italienne : Il punto di vista,  L. Cuccu & A. Sainati (a cura di), Il discorso del film, Napoli-Roma, Ed. Scientifiche Italiane, 1987.


trad. néerlandaise : Het point of view, Versus, 1987, n°1, 43-73.


trad. slovène : Gledisce, Zdenko Vrdlovec (dir.), Lekcija Teme, Ljubljana, Drzavna zalozba Slovenije, 1987, 13-45.


trad. anglaise : Point of View, Quarterly Review of Film and Video,  Berkeley-Los Angeles, vol. 11, n° 2, 1989, 1-22.


trad. japonaise : Shi Ten, dans Shin Eiga Riron Shusei [Nouvelle Anthologie de Théorie du Cinéma], vol. 2, Film Art sha, Tôkyô, 2000, p. 328-354 


trad. allemande : Der Point of View, montage/av, n° 16, 2007, p. 13-44.

• Points de vue : l'oeil, le film, l'image, Iris, vol. 1, n° 2, 1983, 3-13.

• Vertov et la vue, J.-Ch. Lyant et R. Odin (dir.), Cinéma et réalités, Saint-Etienne, C.I.E.R.E.C., 1984, 23-44.

• L'image filmique, Revue d'esthétique (nouvelle série), n° 7, 1984, 135-150.

• Un' estetica industriale  (a proposito di Goldrake), F. Casetti (a cura di), L'immagine al plurale,  Venezia, Marsilio, 1984, 233-247.

• L'écriture Griffith-Biograph,  dans J. Mottet (dir.), David Wark Griffith, Paris, L'Harmattan-Publications de la Sorbonne, 1984, 233-247.

• Off-cadre,  Hors-cadre,  n° 3, 1985, 175-185.

• Du cinématographe aux symphonies urbaines,  Temps libre, 11, n° 6, 1985, 31-42.

• Mehr Licht !,  M. Corvin (dir.), Goethe et les arts du spectacle,  Lyon, C.E.R.T.C., 1985, 267-282.


trad. allemande : (même titre) in F.-J. Albersmeier und V. Roloff (Hg.), Literaturverfilmungen, Frankfurt a.M., Suhrkamp, 1989, 59-79.

• Godard : The View and the Voice,  Discourse, n° 7, Autumn 1985, 42-65.

• Godard peintre,   Revue belge du cinéma, n° 16, été 1986, 41-45.

• Rileggere Ejzenstejn : Il teorico, lo scrittore, S. M. Eisenstein, Il montaggio, Venezia, Marsilio, 1986, pp. IX-XXXVII.

• Les couleurs et le goût,  J. Déniel (dir.), Eric Rohmer, Dunkerque, A bruit secret, 1987, 25-33.


trad. italienne : I colori e il gusto, Eric Rohmer, Fabbri Editori, 1988, 51-62.

• D'un cadre à l'autre : le bord et la distance, Mana, n° 7, 1987, 221-250.

• La toile : l'écran, le tableau, Iconics, Tokyo, 1987, 99-128.

• Peinture et cinéma : l'oeil interminable,  CinémAction, n° 47, 114-119.

• Comment parler adieu,  Vertigo, n° 2, "Lettres de cinéma", 1988, 91-97.

• Perspective, profondeur, fantasme, Protée, Québec, vol. 16, n° 1-2, 1988, 111-118.

• Autoportrait de l'artiste en théorichien, Revue belge du cinéma, n° 22-23, 1988, 171-176.

• Chutes, Vertigo, n° 3, "L'infilmable", 1988, 57-61.

• Lo Scon-vólto, Cinema e cinema, n° 54-55, janv.-août 1989, 27-35.

• La terre qui flambe, in D. Païni et Ch. Tesson (dir.), Jean-Marie Straub, Danièle Huillet, Aigremont, Ed. Antigone, 1990, 95-104.

• L'Analogie ré-envisagée, in M. Marie et M. Vernet (dir.), Christian Metz et la théorie du cinéma, Iris  n° 10, Méridiens-Klincksieck, 1990, 49-65.


trad. espagnole : La analogia reencarada (divagación), L. Block de Behar (coord.), Christian Metz y la teoria del cine, Buenos Aires, Catálogos & Montevideo, Versión, 1992, 59-77.

• The Fall of the Gods : Jean-Luc Godard's "Le Mépris", in S. Hayward & G. Vincendeau (eds.), French Film : Texts and Contexts, London & New York, Routledge, 1990, 217-229.

• La valeur-cinéma, in Sergio Toffetti (a cura di), Jean-Luc Godard, Centre Culturel Français de Turin, 1990, 19-28.


trad. italienne : Il valore-cinema, id. ibid.

• Le cinéma comme fin de la peinture, in René Démoris (dir.), Les Fins de la peinture, Paris, Desjonquères, 1990, 149-155.


version légèrement modifiée reprise in Anne Coutinot et Alain Jaubert (dir.), Peinture et Cinéma, Ministère des Affaires Étrangères, 1992, 160-164.

• Image, visage, passage, in R. Bellour et al. (dir.), Passages de l'image, Centre Georges Pompidou, 1990, 61-70.


trad. anglaise : Passages de l'image, Centre Cultural de la Fundació Caixa de Pensions, Barcelone, 1991, pp. 82-94.


trad. catalane : ibid., pp. 83-95.


trad. espagnole : ibid. pp. 253-258.


trad. allemande : dans Ch. Blümlinger, Hg., Das Gesicht im Zeitalter des bewegten Bildes, Wien, Sonderzahl, 2002, p. 97-114.

• Les figures et le lieu, in J. Déniel (dir.), Théâtre et cinéma, Dunkerque, Studio 43, 1990, 15-25.

• Lumière de la musique, Cahiers du cinéma, spécial J.-L. Godard, novembre 1990, 46-48.

• Le passeur, in Sergio Toffetti (dir.), Jacques Rivette, Centre Culturel Français de Turin, 1991, 105-113.


trad. italienne, Il passatore, id., 95-103.

• Vprasanje portreta, in Zdenko Vrdlovec (dir.), Filmske figure. Sodobna Francoska teorija in analyza filma, Slovenski gledaliski in filmski muzej, Ljubljana, 1991, 43-52.

• Barthes, Loyola, Ejzenstejn, in Pietro Montani (a cura di), Sergej Ejzenstejn : oltre il cinema, Edizioni Biblioteca dell'Immagine, Pordenone, 1991, 29-41.

• L'imposture, Hors-cadre 10, 1992, 19-26.

• Mon cher objet, Revue d'esthétique,  21, 1992, 89-98.

• La photographie déchirée, La recherche photographique, n° 12, 1992, 63-65.

• Projektor und Pinsel, montage / av, 1, 1 (1992), 77-89.

• La trace et sa couleur, Cinémathèque,  n° 2, novembre 1992, 6-24.



trad. hongroise, A lenyomat és színe, in Filmspirál, No 13., Budapest, 1998/3, pp. 20-47. 

• Les causes perdues, in Sergio Toffetti e Aldo Tassone (a cura di), Maurice Pialat. L’enfant sauvage, Lindau, Turin, 1992, 109-124.



trad. italienne, Le cause perse, ibid., 93-107.

• Le révélateur, tr. angl. The Medium, in Raymond Bellour & Mary Lea Bandy (eds.), Jean-Luc Godard, Son + Image, Museum of Modern Art, New York, 1992, 205-213.



trad. hongroise, A médium, in Metropolis, 1999/4, Budapest, pp 10-22.

• Le portrait absent, Iris n° 14-15, automne 1992, 135-146.

• Das Un-Gesicht, in Jürgen E. Müller & Markus Vorauer (Hrsg.), Blick-Wechsel, Tendenzen im Spielfilm der 70er und 80er Jahre, Nodus Publikationen, Münster, 1993, 215-222.

• L’œil était dans le tombeau, in Paolo Bertetto & Bernard Eisenschitz (dir.), Fritz Lang. La mise en scène,  Cinémathèque française, Paris - Lindau, Turin, 1993, 233-243.



trad. italienne, L’occhio era nella tomba, Fritz Lang. La messa in scena, Lindau, Turin, 1993, 243-253.

• Mon très cher objet, Trafic, n° 6, printemps 1993, 53-69.



trad. italienne, Il mio amatissimo oggetto, La scena e lo schermo, n. 3 nuova serie, Protagon Editori, dicembre 1994, 21-41.



trad. portugaise, Meu caríssimo objeto, Imagens, Editora da Unicamp, n° 5, agosto-decembre 1995, 18-27.

• Où s’arrête une sculpture ?, Michel Frizot et Dominique Païni (dir.), Sculpter-Photographier. Photographie-Sculpture, Musée du Louvre et éd. Marval, 1993, 133-143.

• Renoir le patron, Rivette le passeur, in Conférences du collège d’histoire de l’art cinématographique, n° 3, « Le théâtre dans le cinéma », 1993, 217-236.

• Encore, art press, n° spécial « Un second siècle pour le cinéma », dir. D. Païni, 1993, 24-32.

• Cinéma français 1950 : « qualité » et « réalisme », Conférences du C.H.A.C., n° 4, « Le cinéma de la Quatrième République », printemps 1993, 43-58.

• L’Ombre et la Couleur : « Une histoire immortelle », Cinémathèque n° 5, printemps 1994, 6-18.

• Scènes de la vie des stars, Archivos de la filmoteca, 18, octobre 1994, 234-241.



trad. espagnole, ibid., 97-107.

• Le naturel et le réel (Rohmer, Pialat), Conférences du C.H.A.C., n° 7, « Le naturalisme au cinéma », printemps 1994, 141-162.

• Migrations, Cinémathèque, n° 7, printemps 1995, 35-47.



Trad. portugaise, Migrações, Revista de comunicação e linguagens, 23 (1996), pp. 133-144

• La déchirure, Trafic, n° 15, été 1995, 77-85.

• Des couleurs à la couleur, J. Aumont (dir.), La Couleur en cinéma,, Cinémathèque française-Mazzotta, Paris-Milan, 1995, 30-49.

• La traversée des ruines, J. Aumont (dir.), L’invention de la figure humaine, Cinémathèque française, 1995, 25-35.

• Couleurs d’homme : la chair, le cosmétique, l’image, ibid., p. 133-145.



Trad. italienne, Fotogenia, n. 1, 1994, « Il colore nel cinema », CLUEB, Bologna, p. 89-103.

• Schefer analyste (éloge), Trafic, n° 17, hiver 1996, p. 59-64

• Color Ideas From Silent Cinema, dans M. Dall’Asta et al. (a cura di), Il colore nel cinema muto, Università degli studi di Udine, 1996, p. 110-115.

• « … une espèce de puissance », Critique, n° 589-590, juin-juillet 1996, p. 541-555.

• Le modèle et son cinéaste, dans Ch. Carraud (dir.), La Main, Institut des Arts Visuels, Orléans, 1996, p. 351-370.

• Secrète liberté, Trafic, n° 19, été 1996, p. 17-31.

• Eisenstein chez les autres, dans J. Aumont (dir.), Pour un cinéma comparé, Cinémathèque française, 1996, p. 111-129.

• Leçon de ténèbres, Cinémathèque, n° 10, automne 1996, p. 5-11.

• Le cinéma comme acte de théorie. Notes sur l’œuvre de Kurt Kren, Cinémathèque, n° 11, printemps 1997, p. 93-107. 



Trad. allemande, Kurt Kren. Die Denkfähigkeit der Bilder, dans R. Beckermann & Ch. Blümlinger (Hg.), Ohne Untertitel. Fragmente einer Geschichte des österreichischen Kinos, Wien, Sonderzahl, 1996, p. 385-411. Repris sous le même titre dans Th. Trummer, Hrsg., Kurt Kren. Das Unbehagen am Film, Wien, Atelier Augarten, 2006, p. 10-32.

• Avant-garde : de quoi ? (Enthousiasme, de Dziga Vertov), dans JPierre Esquenazi (dir.) Vertov : Le cinéma du réel, L’Harmattan, 1998, p. 41-57.


Trad. italienne dans P. Bertetto & S. Toffetti (a cura di), Cinema d’avanguardia in Europa, Milano, Il Castoro & Torino, Museo Nazionale del Cinema, 1996, p. 221-237.

• Lumière revisited, Film History, vol. 8 (1996), n. 4, p. 416-430.

• À quoi pense la musique, Trafic, n° 21, printemps 1997, p. 122-129.

• La couleur écran, dans D. Païni (dir.), Projections, les transports de l’image, Hazan-Le Fresnoy-AFAA, 1997, p. 127-147.

• Beauté, fatal souci. Note sur un épisode des Histoire(s) du cinéma de Jean-Luc Godard, Cinémathèque, n° 12, automne 1997, p. 17-24.



Trad. allemande, dans Astrid Ofner (Hg.), Jean-Luc Godard, catalogue de la rétrospective, Viennale 1998, Œsterreichisches Filmmuseum, p. 38-43.



Trad. anglaise, Mortal Beauty, in M. Temple & J. S. Williams, ed., The Cinema Alone. Essays on the Work of Jean-Luc Godard, 1985-2000, Amsterdam University Press, 2000, p. 97-112.

• La Mort de Dante, CINéMAS (Montréal), vol. 8, n° 1-2, automne 1997, p. 125-145.

• Quand y a-t-il cinéma primitif ?, dans Claire Dupré la Tour et al. (dir.), Le cinéma au tournant du siècle, Nota Bene, Québec & Payot, Lausanne, 1998, p. 15-30.

• Apprendre le Mizoguchi, Cinémathèque, n° 14, automne 1998, p. 14-27.



Trad. italienne, Close-up, Torino, n° 9, gennaio-marzo 2000, p. 4-15.

• L’écran magnétique, dans Jean-André Fieschi, Galerie Nationale du Jeu de Paume, 1999, p. 25-32.

• Signes particuliers, dans Henri Foucault. Signe(s) des temps, Galerie nationale de Tirana (Albanie), 1999, n.p. [p. 11-26]

• Sans limite, Champs visuels, n° 12-13, Penser, cadrer : le projet du cadre, 1999, p. 10-16.

• Vanités (Migrations, 2), Cinémathèque,  n° 16, automne 1999, p. 7-21.

• La parole et le chant, dans J. Aumont (dir.), L’Image et la Parole, Cinémathèque française, 1999, p. 177-190.

• Doublages, dans Anne-Marie Faux (dir.), Jean-Marie Straub et Danièlre Huillet. Conversation en archipel, Paris/Milan, Cinémathèque française/Mazzotta, 1999, p. 71-77.

• « Clair et confus ». Du mélange d’images en cinéma (et un peu en peinture), Cahiers du MNAM, n° 72, Été 2000, p. 5-35.
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Gloire au noir-et-blanc, Le Monde, 19 avril 1990, 19.
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Le plan, in A. de Baecque (dir.), Le siècle du cinéma, Cahiers du cinéma, Hors-série, novembre 2000, p. 38-39.
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Ingmar Bergman, Programme de la Cinémathèque française, septembre-octobre 2003, p. 6-10.
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Note sur Y. Tsivian, Ivan the Terrible, Cinéma 06, p. 130-134.
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Tome II :  Adaptation, Cadre, Cinéma, Epouvante, Film, Montage.
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5. ENTRETIENS

Avec Désiré Ecaré, Cahiers du cinéma, 203, août 1968, 21-22.

Avec Jacques Rivette (en collaboration), id., 204, sept. 1968, 6-21.

Avec Jean-Daniel Pollet et Jean Thibaudeau, ibid., 24-39.

Avec Satyajit Ray, id. 216, oct. 1969, 9-10.

Avec Marco Ferreri (en coll.), id., 217, nov. 1969, 25-36.

Avec Carlos Diegues (en coll.), id., 225, nov.-déc. 1970, 44-55.

Par Raymond Bellour, Magazine littéraire, 99, avril 1975, 52-53.

Avec Pascal Bonitzer et J.-F. Chevrier, Cahiers de Fontenay, 13-14-15, 1979,147-150.

Avec Jean-Marie Straub et D. Huillet (co. A.-M. Faux), art press, 117, 1987, 50-53.

Avec J.-M. Straub et D. Huillet (co. A.-M. Faux), J. Déniel (dir.), Straub-Huillet, Dunkerque, A bruit secret, 1987, 27-64.

Par Jack Post, Skrien, 144, nov.-déc. 1985, 43-45.

Par Daniel Biltereyst, Andere Sinema, Bruxelles, 91, mai-juin 1989, 24-26.

Par Dominique Païni, Cahiers du cinéma, 421, juin 1989, 60-62.

Par Nicola Dusi, Segnocinema, 92, juillet-août 1998, 2-8.

Par Jean-Marc Lalanne et Patrice Blouin, Les Inrockuptibles, 

(à jour au 10 juin 2009)


